TRUITERSA

trupe de tradugao de teatro antigo

Diregdo de tradugdo
Tereza Virginia Ribeiro Barbosa
“r“'ﬁ 2




SUMARIO

Nota Preliminar —1°Sinal . ........ ... .. ... 9

Prefdcio - 2° Sinal
Traduzindo e Fazendo Teatro Antigo.................... 11

Apresentagdao de um Depoimento - 3° Sinal
Por uma Tradugdo Cénica de Orestes: Do Texto a
Mise en SCene . .....covii i 31

Opéotng/ Orestes .......oooviuiiii i, 41

Trumersa Apresenta a Radiotragédia em um S6, Terrivel e
Pavoroso Capitulo: De Herdi e de Louco Todo Mundo
TemumPouco ......... .. 213

Ficha Técnica de Orestes. .. ......ouviieinnnnn. 235

Referéncias Bibliogrdficas . .............. ..., 237



NOTA PRELIMINAR — 1° SINAL

E com alegria que oferecemos a traducio da tragédia Orestes,
de Euripides, conclusdo de mais uma etapa do projeto de pesqui-
sa intitulado Processo Colaborativo de Tradugio de Teatro Antigo
no Brasil. Este projeto é desenvolvido com o apoio do Programa de
Pés-Graduacio em Estudos Literdrios da Universidade Federal de
Minas Gerais (Pds-Lit/UFMG) e esta vinculado a Funda¢ao de Am-
paro a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (Fapemig) e ao Conselho
Nacional de Pesquisa (cNPq) e envolve alunos de graduagio e pos-
-graduacio, artistas e voluntdrios na composi¢do de um grupo que
nomeamos Trupe de Tradugdo de Teatro Antigo (Trumersa).

A iniciativa atende a recomendagdo do Ministério da Educagdo e
da Cultura de integrar os varios niveis de pesquisa desenvolvidos na
Universidade (graduacdo e pds-graduacgio) ao ensino e a populagio
em geral, trazendo para a investigacdo a contribui¢do da coletividade,
que atua como espectadora, critica e coparticipante da criagéo.

Concluida a tradugdo, a exemplo do que aconteceu com as obras
anteriores, Medeia, de Euripides e Electra, de Euripides, dedicamos
nosso trabalho aos artistas brasileiros para que levem a cena este
teatro ateniense (e brasileiro!).
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Os trabalhos que antecederam este Orestes, de Euripides cons-
tituem com ele uma colegdo de obras da Antiguidade Cléssica. O
conjunto tem por mérito nio sé aliar artistas, docentes e discentes
da Faculdade de Letras e da Escola de Belas Artes da UFMG para pro-
duzir uma versdo do texto grego filologicamente defensavel e viavel
para a cena, mas sobretudo levar para a populagdo brasileira, em
grande escala (visto tratar-se de um texto de teatro para ser apresen-
tado em pragas e parques), um fruto de pesquisa da mesma institui-
¢do0. E uma empreitada que realiza a vocacdo da universidade para
a pesquisa, a extensdo e o ensino, oferecendo aos brasileiros algo
que lhes é habitualmente inacessivel em matéria de teatro antigo:
um bem cultural simultaneamente palpével - na forma de livros - e
impalpavel — na forma de espetdculos teatrais.

Evidentemente, o trabalho nio poderia ter sido realizado ndo
fosse a atuagdo, apoio e colaboragdo dos colegas do Programa de
Pés-Graduagio em Estudos Literdrios da UFMG e, claro, dos colegas
queridos do grego: Jacyntho, Teodoro, Olimar e Antonio,

xaipe!



PREFACIO — 2° SINAL
TRADUZINDO E FAZENDO
TEATRO ANTIGO

Inaugurada na Antiguidade, a tragédia foi um fazer da pélis ate-
niense, um instrumento eficaz de inser¢do de todos na realidade da
convivéncia politico-religiosa e na projecio de enfrentamentos dos
problemas humanos. O teatro atico, por conseguinte, se moldou
como um ensaio geral para a agio em tempo real e na vida pratica;
tais textos, ademais, eram de fato eventos para todos, eles se conver-
tiam em agdo real.

A tradigdo interpretativa que se estabeleceu 26 séculos depois
distanciou-o, é verdade, de sua fun¢do. A arte dramatica dos gregos
atenienses passou a ser observada como arte pela arte: um fim em
si mesmo, um requinte de poucos, uma privilegiada formagdo de
eruditos.

Acaso ndo ¢ necessario conhecer este lugar - o lugar do teatro
antigo - de enuncia¢do? Que fazer com uma espécie de “arte em ex-
tingao” que nao traz garantia de retorno pratico e imediato? “Quem
abraga essa vertente é um escolhido, um predestinado” que busca re-
partir um objeto ndo vendavel, alimento de alma, e, em razéo disso,
quer torna-lo acessivel ao maior numero de pessoas sem desmerecé-
-lo. A matéria efémera desse texto ndo se propde para atores que
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venham a ser representantes vivos de autores mortos, a matéria aqui
palpitante se quer “arte-educa¢ao” com anelos de deleitar, provocar,
instigar e enriquecer a todos que queiram dela se aproximar.

Entendemos que, entre outras finalidades, a tradugdo existe
para reverter gradualmente a situagdo de baixo acesso a determi-
nados textos. Em matéria de tradugdo do grego para o portugués,
muitos caminhos ha. No6s estamos empenhados em percorrer aquele
que transforma o texto traduzido em objeto vivido e refletido den-
tro da coletividade brasileira contemporanea. De nossa parte, vamos
comentar, neste preficio, uns poucos trechos da via trilhada na tra-
dugdo do Orestes, de Euripides pela Trumersa, Trupe de Tradugio de
Teatro Antigo.

Durante o desenvolvimento da tradugio, inspirados pela pesqui-
sa de Ariane Mnouchkine e pelo processo colaborativo de cria¢io,
erigimos dessa fonte grega euripidiana uma versio brasileira que se
pautava pela horizontalidade nas relagdes entre texto e espetdculo. Ao
ver o produto traduzido encenado, percebemos que estivemos todo o
tempo comprometidos, ainda que inconscientemente, com a teoria e
a pratica de Augusto Boal* no Teatro do Oprimido (que, por sua vez,
nos remete a Paulo Freire na Pedagogia do Oprimido).

Dispensamo-nos de descrever o pensamento de Boal e de Frei-
re; indicamos apenas que, no trabalho de tradug¢io, nosso esforgo se
voltava para minimizar a distincia entre texto e leitor (focando um
possivel espectador), exigindo do publico um papel ativo, constru-
tor de seu préprio conhecimento, fazendo-o capaz de compreender

1. Este paragrafo traz termos e ideias utilizados por Jocy de Oliveira no ensaio “Demo-
cratizar ou Popularizar?”, p. 9.

2. “Augusto Boal foi um homem de coletivos, um semeador de multiplicadores. Ensi-
nava aprendendo e aprendia ensinando, num constante processo de criagdo. Além
de sua fundamental contribuigdo para a criagao de uma dramaturgia genuinamente
brasileira no Teatro de Arena de Sdo Paulo, criou o Teatro do Oprimido, que é um
dos métodos teatrais mais praticados no mundo, presente em todos os continentes,
através do trabalho de milhares de praticantes.” Equipe do centro de teatro do opri-
mido, “O centro de Teatro do oprimido de Augusto Boal”, s.p.





